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I. Lamujer y los bordados

“A lamujer dijo: — Aumentaré mucho tu sufrimiento en € embarazo; con dolor
Daras a luz a los hijos. Tu deseo te Llevard a tu marido, y é se Ensefioreard de
ti”, Génesis 3, 16.

Imagen 1. “Y Jehovah Dios lo Arrgj6 del Jardin de Edén, para que labrase la
tierra de la que fue tomado. Expulso, pues, al hombre y puso querubines al oriente
dd Jardin de Edén, y una espada incandescente que se Movia en toda Direccién,
para guardar € camino al arbol de la vida.”, Génesis 3, 23-24. The York Psalter, c.
1170, iluminacién en pergamino, 290 x 185 mm, University Library, Glasgow. Adan
y Eva, expulsados del Paraiso, recibieron la maldicion del trabajo impuesto por
Dios. La escena delaexpulsion (arriba) es seguido por otra, en la cud Adam trabaja
en latierra, mientras Eva queda en casa hilando y cuidando de su hijo.

Paciencia. Dedicacion. Amor. Mujer y tdidos, bordados y ropas'. Conocemos
esa cuddruple asociacion por 1o menos desde laOdisea. La imagen es clasica
Penélope tge la afombra mientras espera € regreso de su marido Ulises. Vente
afios. Sin embargo, para la tradicion cristiana, desde su expulsion del Paraiso, Eva
hila. Es su condicion. Forma parte de su natural eza.

Por eso, en la Edad Media, € arte del bordado era una actividad eminentemente
femenina. Campesinas, monjas, reinas y nobles, todas tgjian, hilaban. Hay muchos
gjemplos documentados. Citamos solamente uno: Edith de Wessex (c. 1025-1075),
esposa de Eduardo, el Confesor (c. 1003-1066), fue famosa por decorar
persona mente laropa de su rey.

! Madeleine Ginsburg (ed.), The Illustrated History of Textiles, London, Studio Editions,
1991.
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Imagen 2. The Queen Mary Psalter (England, 1310-1320), Royal 2 B VII.
Detalle de unaminiatura: Adan trabaja en € campo y Evahila.

Pero ese trabgjo siempre estuvo estrechamente asociado a la vida monacal
femenina. Labor espiritual. En nuestro caso de estudio, debemos imaginar aquellas
mujeres en alguna parte de su monasterio, en un taller, un gineceo, acompariadas (o
no) por siervas. Manuel Castifieiras supone que es posible que € Tapiz de la
Creacion haya sido hecho por las monjas benedictinas del monasterio femenino de
Sant Danid (noroeste de Girona) fundado en e siglo X1 por Ermesenda de
Carcasona (. 975-1058), condesa consorte de Barcelona, Gironay Osona’.

Es una hipétesis posible, pero, para nuestro estudio, no tan necesaria como la de
precisar los fundamentos filosoficos y teol 6gicos que basaron las formas y colores
dd Tapiz Por eso, haremos una investigacion artistica muy estrechamente asociada

2 Manuel Castifieras, El tapiz dela creaciéon, Girona, Catedral de Girona, /d.
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a la Filosofia, especialmente la corriente platénico-agustiniana, pues esa tradicion
influyé de modo decisivo en laformacion de las conciencias teol dgicas, y en nuestro
caso de estudio, artisticas, ya que las lineas dd Tapizy sus rasgos teol Ggicos
impresos en sus formas tienen, como veremos, ejemplos de las imagenes tomados
dd Génesis, pero asociados a la obraDe Genes ad litteram (La interpretacion
literal del Génesis, c. 401-415), de San Agustin (354-430)°.

II. El Tapizdela Creacion (siglo XI)
[1.1. El primer circulo: Deusest spherainfinita

Nuestro andlisis debe iniciarse a partir del centro del Tapiz. En é, d Cristo
Pantocréator —  Todopoderoso (ravtokpdtwp), Sefior del Universo, del tiempo y
dd espacio, aquél que redlizaalgo esencial, es decir, quien sustentael Cosmos e
irradia Su luz para @ mundo lo cria de la nada (ex nihilo). Por ese, El es
también Cosmocrator (un recuerdo del emperador bizantino).

Muy joven (algo poco habitual en las representaciones del Pantocrator),
imberbe, con largos cabellos, de medio cuerpo y en actitud mayestética, El esta
sentado sobre un trono gemado, con un manto (pallium) de orla dorada sobre su
camisa (un himation [judziov] decorado con pedrerias en € cuelo y la orla),
bendiciendo a su creacion. Al fondo, la inscripcion litdrgica REX FORTIS (Rey
valeroso). En su mano izquierda, un libro abierto, con € texto S/CS D/S (Sanctus
Deus).

3 Santo Agostinho, Comentéario ao Génesis (trad. Agustinho Belmonte), Sdo Paulo, Paulus,
2005; San Agustin, Dd génesis a la letra (trad. Lope Cilleruelo, OSA), Internet,
www.augustinus.it/spagnolo/genes _letteralindex2.htm; Marcos Roberto Nunes Costa e
Ricardo Evangelista Branddp, “A Teoria da Criagdo, segundo Santo Agostinho’, Agora
FilosticaA, Ano 7, n. 1, jan./jun. 2007: 7-26; Alfons Puigarnau, “Imago Del y Lux mundi en
el siglo XII. La recepcién de la Teologia de la Luz en la iconografia del Pantocrétor en
Catalunya’, tesis doctoral dirigida por Amador Veja, Barcdona, Institut Universtari de
Cultura, Universitat Pompeu Fabra, 1999.
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Imagen 3. Tapisdelacreacio (siglo XI)

Tiene cabellos bordados en dos gamas de rojo (mas claro y mas oscuro) que
pareceria estar formado por trenzas. Su rostro no presenta la severidad tipica
dd Pantocrator sino que su mirada es benigna, probablemente debido a que la
representacion de sus 0jos, celestes con un enorme iris, dgan ver gran parte de
blanco del ojo, 1o que lo dota una mirada compasionada. Sus cejas y su larga nariz
estén formados por un solo trazo y su boca es pequefia. Sus orgas, muy pequefias,
sobresalen entre sus cabellos. Por detras, un nimbo crucifero enjoyado y resaltado
con borde oscuro, rodea su cabeza.
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Imagen 4. Cristo Pantocréator del Tapisde lacreacio.

Viste camisa clara con adornos de circulos y una capa con borde de oro bordado
con pequefias cruces en diagona que porta sobre e hombro izquierdo. Su mano
derecha hace e gesto de laoratio, € gesto del Maestro o fil 6sofo (descrito por
Quintiliano [c. 35-95]) que esta por dirigir la palabra, que también significa € gesto
de la bendicién. Lo hace a la manera occidental, con los dedos indice y mayor
levantados, y sosteniendo € anular con € pulgar — los dos dedos ssimbolizan su
doble naturaleza, divinay humana. Un detalle decorativo muy interesante esla linea
gue atraviesa su antebrazo y se contintia por su mano hasta convertirse en € borde
de su dedo indice.
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En d Tapiz, El se encuentra dentro de una rueda, de un circulo, que tiene una
inscripcion: DIXIT QUOQUE DEUS FIAT LUX ET FACTA EST LUX-“Y Dios
habl6: jQue se hagalaluz! Y laluz se hizo” (Génesisl, 3). San Agustin entiende
que esa expresion divina, “muy dificil de comprender”, fue un movimiento espiritua
hecho en una accion temporal, por un Dios eterno por medio del Verbo coeterno en
una creatura espiritual . Esla manifestacion delavidaintelectua de Dios, grabadaen
su mentey razon (De Genes ad litteram, Libro I, cap. IX).

Asi, apartir del centro de la creacion —Dios mismo— € Tapiz propaga € milagro
de la existencia del mundo. Las imagenes sugieren la metéfora de la piedra arrojada
en un agua quieta 'y que asi produce ondas circulares concéntricas. El pensamiento
de Dios fue como la piedra, y las ondas la propia creacion.

En ese primer circulo, ocho sectores de diferentes tamafios, ocho escenas
dd Génesis. Una linea vertical divide en dos este circulo exterior y los temas de la
mitad superior corresponden ala creacion del mundo sin vida y la mitad inferior, a
mundo viviente. En la parte superior, € primer dia de la creacion. Arriba de la
cabeza de Dios, de sumente, € espiritu divino baja sobre las aguas. Es la paloma
nimbada y blanca. Tiene la inscripcion SP(IRITV)S D(E)l FEREBATVR SUP(ER)
AQVAS (“El Espirito de Dios planeaba sobre las aguas’). “Planeaba’ no porque El
estuviese en un lugar especifico, sino porque excedia y sobrepujaba a todo con su
poder.

La paloma, con € cuerpo blanco y alas extendidas de color marrén claro con
franjas més oscuras, no esta representada en vuel o Sino que tiene sus patas apoyadas
sobre la parte inferior del circulo en que se encuentra. Su nimbo, curiosamente, es
crucifero, detalle poco comun.

Pero antes de proseguir y pasar al segundo circulo, es necesario que observemos
un poco la importancia de larueda, dd circulo para la filosofia tradiciona. El
circulo y la divinidad. La rueda siempre asociada a la existencia del eterno y la
eternidad. Ya Platon (c. 427-347 a. C.), en su Timeo (c. 360 a. C.)*, obra muy leida

* Platéo, Timeu — Critias. O segundo Alcibiades. Hipias Menor (trad. Carlos Alberto Nunes),
Parg, Editora Universitaria UFPA, 2001.
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en la Edad Media (en especial por la Escuda de Chartres’), dijo, al respecto dela
forma del universo:

“Por esta causa y con este razonamiento, lo conformé como un todo perfecto
constituido de la totalidad de todos los componentes, que no envejece ni
enferma. Le dio una figura conveniente y adecuada. La figura apropiada para
el ser vivo que ha de tener en si a todos los seres vivos, deberia ser la que
incluye todas las figuras. Por tanto, lo construyé esférico, con la misma
distancia del centro alos extremos en todas partes, circular, la mas perfectay
semgante a si misma de todas las figuras, porque consideré muchismo mas
bello 1o semgante que lo disimil. Por mditiples razones culminé su obra
alisando toda la superficie externadel universo” (VI, 33b).

Y también:

“El dios eterno razoné de esta manera acerca del dios que iba a ser cuando
hizo su cuerpo no sélo suave y liso sino también en todas partes equidistante
ddl centro, completo, entero de cuerpos enteros. Primero coloco e almaen su
centro y luego la extendio a través de toda la superficie y cubrid € cuerpo
con dla. Cred asi un mundo circular que gira en circulo, Unico, solo y
aidlado, que por su virtud puede convivir consigo mismo y no necesita de
ningun otro, que se conoce y ama suficientemente a si mismo. Por todo esto
lo engendré como un diosfeliz” (VI, 34a).

En la tradicion cristiana, & tema de la circularidad, € circulo como figura
perfecta empieza con Agustin. En su obraLa dimension del alma®, e obispo de
Hipona desarrolla al respecto de su proximidad con Dios.

“Agustin: — ¢Crees que la figura perfecta pueda ser otra que aquella cuya
extremidad equidista por todas partes del centro, al no haber angulos que

5 Ricardo da Costa, ““A verdade é a medida eterna das coisas’: a divindade no Tratado da
Obra dos Seis Dias, de Teodorico de Chartres (t¢.1155)", en Adriana Zierer (org.), Uma
viagem pela |dade Média: estudos interdisciplinares, UFMA, 2010, p. 263-281, Internet,
www.ri cardocosta.com/arti go/verdade-e-medi da-eterna-das-coi sas-divindade-no-tratado-da-
obra-dos-seis-dias-de-teodorico-de

® San Agustin, La dimension del alma (trad. Eusebio Cuevas, OSA), Internet,

www.augustinus.it/spagnol o/grandezza_anima/index2.htm .
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impidan la igualdad y de cuyo medio pueden trazarse lineas iguales a todas
las partes extremas?’

“Evodio: — Ya he caido en la cuenta, a mi modo de ver, pues hablas, segin
creo, de la figura que se engendra por una linea circular, prolongada por un
lado hasta tocar con € otro extremo” (cap. XI, 17).

A su vez, las inteligencias divinas— los dngeles — tienen sus movimientos en
forma circular cuando, unidas a las iluminaciones (laBelleza, € Bien), circulan a
alrededor de dlos. Esa es la grande contribucion de la filosofia del Pseudo Dionisio
Areopagita (sglos V-VI) al tema del circulo y su relacion con la transcendencia
(Sobre los nombres de Dios, cap. 1V, § 8)". Por lo tanto, para los medievales, el
mundo dd mas alld es circular y tiene la circularidad como su movimiento
intrinseco. Por eso, el Tapiztiene no uno, sino dos circulos. El primero es Dios
mismo, quien filosdficamente es un circulo. Como es principio sSin principio,
proceso sin variacion, fin sin fin, Dios es una ménada.

Dios es una ménada que engendra una moénada, y reflga en s mismo una sola
[lama de amor.

Dios es una esfera infinita (Deus est sphera infinita) cuyo centro se hala en
todas EIgas partes y su circunferencia en ninguna (El libro de los veinticuatro fil 6sofos,
ly2)°.

” Dionisio Pseudo-Areopagita, Dos nomes divinos (introd., trad. e notas de Bento Silva
Santos), S&o Paulo, Attar Editorial, 2004.

8 El libro de los veinticuatro filsofos (ed. de Paolo Lucentini. Trad. de Cristina Serna y
Jaume Portulas), Madrid, Ediciones Siruela, 2000.
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[1.2. El segundo circulo: laCreacion y el Paraiso

Imagen 5.

El segundo circulo delimita € Paraiso perdido y € mundo dd trabajo que
recibimos con la pérdida de la inocencia origind. En la rueda, la inscripcion: T IN
PRINCIPIO CREAVIT D(EV)S CELV(M) ET TERRAM. MARE ET OM(N)IA QVA
IN EIS SYNT ET VIDIT D(EU)S CVNCTA QVE FECERAT ET ERANT VALDE
BONA — Al principio, Dioscred € cieloy latierra, € mar y todo |0 que existe en 4,
y Dios vio todo lo que habia hecho y que todo era muy bueno (Gn 1, 1). Dentro de
é, escenas dela Creacion y del Edén.
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Imagen 6.

En su parte superior, e primer dia de la creacion esta representado en cinco
escenas. Las tres primeras (sguiendo la numeracion de laimagen 6): 2) e descenso
dd Espiritu Santo en forma de paloma blanca, como ya vimos; 5) € angel de las
tinieblas (con una antorcha en su mano derecha y € fondo negro representando la
oscuridad de las tinieblas) y la inscripcion TENEBRE ERANT SUPER FACIEM
ABISS (La oscuridad planeaba sobre € abismo), y 6) € ange de la luz (con la
inscripcion LUX) y portando otra antorcha.
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Esas tres partes superiores del segundo circulo representan los cinco versiculos
inicides del Antiguo Testamento®:

En e principio Cred Diosloscidos y latierra

Y latierra estaba sin orden y vacia. Habia tinieblas sobre lafaz del océano, y €
Espiritu de Dios se Movia sobre la faz de las aguas.

Entonces dijo Dios: “Sealaluz’, y fuelaluz.

Diosvio quelaluz erabuena, y Separd Dios laluz delastinieblas.

Dios Llam6 alaluz Dia, y a las tinieblas LIam6 Noche. Y fue la tarde y fue la
mafianaddl primer Dia.

A su vez, @ angd de la luzestd nimbado con una curiosa aureola con rayas
paralelas claras y oscuras aternadas. Ambas alas estéan extendidas y también son
diferentes. Tiene una antorcha sostenida con su mano izquierda.

Si bien aun no ha sido creada la tierra, ambos angeles estédn con los pies bien
apoyados, como parados sobre algiin sostén. El angel de la luz posee una vestimenta
muy rica que presenta muchos pliegues, como s hubiera sido investido para una
ceremonia, a estilo de los sacerdotes que se colocan pellizas por encima de sus
vestimentas. A esto se agrega una especie de manipulo bordado que le da vuelta por
el cudlo, & hombro izquierdo y que es sostenido por € angd con € brazo izquierdo
y luego cae hacia abgjo.

De hecho, los dos angeles bordados en € Tapizson interpretaciones artisticas
muy libres de la expresion biblica “el Espiritu de Dios’. Por su parte, Agustin
interpreta esos versiculos de distintas formas. Por gjemplo, é entiende que debemos
comprender la palabra “abismo” como la naturaleza oscura y sin forma de vida, ain
no convertida por el Creador (De Genes ad litteram, Libro I, cap. I, 3). En cuanto a
los éngeles y la creacion del firmamento y de la luz, € filésofo afirma que todo fue
hecho antes en d conocimiento de la mente angélica, y después en la naturaleza del
propio firmamento (Libro IV, caps. XXXI-XXXII, 48-50), lo que sugiere que la
presencia de los angeles en la representacion de aquella parte del Génesis en
el Tapizfue la manera que los obispos u otros tedlogos medievales tuvieron de
personificar laidea del Espiritu de Dios paralas hiladoras

¥ La Biblia en Espafiol (edicién Reina-Valera, 1909), Internet,
www.godonthe.net/la_biblialbibletoc.htm, A Biblia de Jerusalém, Petropolis, Edicdes
Paulinas, 1991.
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A continuacion, € segundo y cuarto dias de la Creacion: 3) a laizquierda, un
circulo, que representa e firmamento (con la inscripcion interna FECIT D[EV] S
FIRMAM[EN] TV[M] IN MEDIO AQVARUM — Hizo Dios un firmamento en medio
delas aguas, Gn 1, 6). Las aguas sobre las que descansa € circulo son de otro color,
tal vez paraindicar € caos; 4) la separacion de las aguas inferiores de las superiores
(VBI DIVITAT D(EV)S AQVAS AB AQVIS— Dios separd unas aguas de otras),
donde hay un circulo con estrellas y un Sol y la Luna (una ausién a cuarto dia, Gn,
1-14-19) y un texto: FIRMAM(EN)TV(M) SOL, LVNA. El sol tiene una corona de sol
y lalunatiene medialunainvertida en la cabeza. En € circulo hay estrellas.

La seccion inferior del segundo circulo (con tres partes) esta dedicada al quinto
dia: 7) la creacion de los animaes que habitan los mares (MARE) y los cielos
(VOLATILIA CELI) (Gn, 1,20). Es interesante que no se representen a los animales
terrestres pues éstos ya han sido representados en la escenaen que Adéan les designa
el nombre. Las aves se muestran desplegando sus alas, como en vuelo, y los hay de
toda clase de color, e incluso de diversos tamafios, tanto como para mostrar la
variedad de la creacion. Los animales maritimos, algunos monstruosos, como los
dos que se encuentran en los extremos izquierdo y derecho respectivamente, con
aletasy dientes, son de todo tipo: hay serpientes, peces, cangrgjos y estan tratados en
una forma més detallada que los otros animales, en especial en cuanto a contorno y
los detalles; 8) la creacion de Adan (ADAM N[ON] INVENIEBATVR SIMILEM
SBI — Adén no encontr6 a nadie semejante a ) (Gn 2, 20) y 9) de Eva (INMIST
D[OMI]IN(V)S SOPORE[M] IN ADA[M] TVLIT UNA[M] DE COSTISEIVS— Dios
[levé a Adan a un suefio profundo y tomé una de sus costillas, Gn, 2, 21).

Adan, barbado, con € cuerpo articulado en € que se le marcan biceps, rodillas
(con cruces en diagonal) y otros detalles (con € dedo indice de la mano derecha
levantado), va sefialando y nombrando los animales, todos mamiferos. Se encuentra
en un paisaje con lomadas y en la parte inferior hay plantas con flores. Se destacan
animales con cuernos, un congjo, un asta 'y en especial un unicornio rojizo con un
iNMeNso cuerno rojo en un primer plano.

De acuerdo con € filésofo africano, los animales recibieron de Dios | os sentidos
adecuados para sus respectivos elementos naturales. Pero hay una importante
diferencia. Para Agustin, ademés de ellos se han creado antes que las aves, jlos
peces (reptiles de almas vivientes), 1os cual es estan mas dotados de memoria que los
pajaros! El obispo de Hipona declara haber observado una gran piscina en Bulla
Regia (noroeste de Tunez) los comportamientos y reacciones de los peces y ha visto
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gue €elos perciben la presencia humana y aguardan para recibir alimento (Libro 11,
cap. VIII, 12).

Ese espacio mas amplio a los peces en € Tapiz proviene de la orden biblica de
bendicion, hecho percibido por San Agustin (Libro 111, cap. XllII, 21). Dl mismo
modo, € obispo de Hiponainterroga si hay algun significado mistico en € hecho de
gue Adan haya impuesto nombres a las aves y animales terrestres, pero no a los
peces. Su respuesta: sencillamente aconteci6 asi, hecho imposible de creer por los
frivolos eincrédulos (Libro I X, cap. X1, 20-22).

[1.2. El segundo circulo: Adan

En cuanto a Adan, en d Tapizé se encuentra en € Edén, en € justo momento de
dar nombre a los animales de la tierra. La inscripcion subraya su solitud: ADAM
N(ON) INVENIEBATVR SSMILEM SBI — Adén no encontré a nadie semejante a ),
otra pequefa variacion a respecto del pasgje biblico (“Pero para Adan no se hallé
ayudaidoneaparad”, Gn, 2, 20).

El historiador brasilefio Hilario Franco Jr. (1948- ) hizo un sugestiva andisis de

laimagen del Adan del Tapiz de la Creacion, y propuso unainterpretacion politica:
afirmo que los animales frente a Adan representan los distintos grupos sociales del
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Occidente medieval y Adan es un sacerdote que simboaliza la implantacion local de
la Reforma Gregoriana®.

A su vez, nuestra lectura, mascomprehensiva, sigue maspari passulos
condicionantes teolégicos y filosdficos del pensamiento agustiniano, método mas
acorde al mundo medieval. Para € santo cristiano, Dios ha creado al hombre de tal
manera que, incluso con la carne del pecado, € recibi6 de Dios € poder de capturar
y domesticar no solamente los animales del campo y de carga, ni las aves
domeésticas, sino también las que vuelan libremente, ademas de |os animales feroces,
asi como impuso en €llos, y de modo admirable, la fuerza de su razén (no de su
cuerpo), dominandolos, halagandolos, presionandolos y desnudandolos de sus
habitos salvajes para revestirlos con habitos humanos (De Genesi ad litteram, Libro
IX, cap. XIV, 25). Por eso, en € Tapiz, todos los animales estan sujetos a Adan, jy
no porque @ sea un Adan-sacerdote representante de un grupo socia dominador!

[1.2. El segundo circulo: Eva

oM 5 SOPOLE
¢ TALYTE ViETh
COSTISE(VE-

j,

¥

Imagen 8.

1% Hilario Franco Jr., “O poder da palavra: Addo e os animais na Tapegaria de Gerona’, A Eva
barbada. Ensaios de mitologia medieval, Sdo Paulo, EDUSP, 2010: 105-120.
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“Y dijo Dios a la mujer: multiplicando multiplicaré tus tristezas y gemidos,
en dolor pariras los hijos, hacia tu vardn te dirigiras y é tendrd dominio
sobre ti. Estas palabras dichas por Dios a la mujer se entienden de modo
convenientissmo en sentido figurado y profético [...] Lo que se dijo: Hacia tu
varon te dirigirds y é tendrd dominio sobre ti, se ha de investigar de qué
modo puede tomarse en sentido literal, porque no se nos permite creer que
antes del pecado fue hecha la mujer en otra condicion, sino para ser
dominada por € hombre y para que sirviéndole estuviera sometida a . Mas
esta primera servidumbre puede ser entendida en sentido figurado, la cual
procede més bien de la natural eza que de un acto de amor”

[...]

“El Apdstal dijo: Servios mutuamente en caridad, mas no dijo dominaos los
unos a los otros. Pueden, sin duda, los esposos servirse mutuamente por la
caridad, pero d Apoéstol no permite a la mujer que domine a varén. La
sentencia de Dios mas bien se dio en provecho del varén, y, por lo tanto, €
marido merecié dominar a la mujer no en virtud de la naturaleza, sino de la
culpa, lo cual, s no se observa, se depravara todavia més la naturaleza y
aumentarilaculpa’ (De Genes ad litteram, Libro X1, cap. XXXV, 50).

Que nadie se aborrezca de interpretar esas palabras, advierte Agustin. Su
interpretacion es: la mujer fue hecha por Dios para generar hijos. Inicialmente, €
filésofo discurre a respecto de la posibilidad de la unién santa de la parga en €
Edén y su tdlamo puro (pasaje de Hebreos 13, 4), ya que podrian generar hijos sin
cualquiera ardor dela sensualidad. Y concluye: “Por |o tanto, no encuentro para qué
ayuda del hombre fue hecha la mujer, S prescindimos del motivo de dar aluz alos
hijos” (De Genes ad litteram, Libro IX, cap. V, 9).

En e Tapiz, Eva nace de la cogtilla de Adan. Hay una inscripcion: INMIST
D(OMI)N(V)S SOPORE(M) IN ADA(M) TVLIT UNA(M) DE COSTIS EIVS— Una
vez Dios llevd a Adan a un suefio profundo, tomo una de sus costillas, un resumen
dd pasgje biblico:

“Entonces Jehovah Dios hizo que sobre € hombre cayera un suefio profundo;
y mientras dormia, tomé una de sus cogtillas y cerré la carne en su lugar. Y
de la costilla que Jehovah Dios tom6 del hombre, hizo unamujer y latrajo al
hombre’ (Gn, 2, 21-22).
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En esta imagen del circulo, Adan, barbado, y con € cabello que le cae sobre los
hombros, se encuentra apoyado en e mismo paisgje lomado con plantas en su
interior que figura en e nombramiento de los animales. Esta dormido. Tiene é su
mano derecha sobre su mejilla y sus ojos cerrados, mientras Eva sde de su lado
izquierdo. Su sexo estéd marcado, 10 que no sucede en la escena del nombramiento de
los animal es. También esta marcado su ombligo, que no es representado en la escena
anterior. Sus codtillas estén resaltadas y de dlas nace una diminuta Eva con los
brazos hacia adelante.

A su arededor, € Jardin del Edén. Hay una planta con tres ramas y mas atras
el arbol de la ciencia del bien'y del mal, de extrafio disefio, que tiene la inscripcion
(LIGNV[M] POMIFERV[M] — Arbal frutal).

San Agustin tiene una explicacion filosdfica muy sencilla para la creacion de la
mujer:

“¢Queé quiere decir d que la mujer haya sido hecha del costado del varon y
para é? Concedemos que convino se hiciera esto asi para demostrarnos la
fuerza de unién que debe existir entre € hombre y la mujer [...] No puede
dudarse que estas cosas que fueron hechas como se narran y que no carecen
de sentido, fueron hechas para figurar alguin evento, y que Dios conocedor de
todo col ocaba misericordiosamente en sus primeras obras € provecho para
generaciones futuras desde € origen del género humano, a fin de que en
determinado tiempo estas cosas fueran reveladas y relatadas a sus siervos, ya
por una sucesion de hombres, ya por su Espiritu o por € ministerio de los
angeles, dando as un testimonio de las futuras cosas prometidas y un
reconocimiento de las que se habian de cumplir’ (De Genes ad litteram,
Libro IX, cap. XII1, 23).

Conclusién

“Hasta ahora |os hombres han ignorado enteramente el poder del Amor [...]
Voy a intentar daros a conocer € poder del Amor, y queda a vuestro cargo
ensefiar a los demés 1o que aprendais de mi. Pero es preciso comenzar por
[320] decir cudl es la naturaleza del hombre, y las modificaciones que ha
sufrido [...] En otro tiempo la natural eza humana era muy diferente de lo que
es hoy [...] todos los hombres tenian formas redondas, la espalda y los
costados col ocados en circulo, cuatro brazos, cuatro piernas, dos fisonomias,
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unidas a un cuello circular y perfectamente semejantes, una sola cabeza, que
reunia estos dos semblantes opuestos entre s, dos orgas, dos organcs de la
generacion, y todo o demas en esta misma proporcion (...) Cuando deseaban
caminar ligeros, se apoyaban sucesivamente sobre sus ocho miembros, y
avanzaban con rapidez mediante un movimiento circular, como los que
hacen larueda con los pies d aire[...] De estos principios recibieron su forma
y su manera de moverse, quees esférica’ (negrillas nuestras). Platén, El
banquete o del amor, 319-320™.

El filésofo aleman Hans-Georg Gadamer (1900-2002) nos recuerda que ese
pasgje del Banquete de Platdn es @ paradigma del concepto de simbolo— algo a
partir del cual se reconoce a alguien’’. En nuestro caso de estudio, es lo que
representa e arte para nosotros. Pues esa alegoria d respecto del encuentro de almas
y d poder selectivo de la afinidad puede ser pensada en la experiencia de
loBelloen su sentido artistico. Y la belleza de amor irradia € brillo de su
afectuosidad de modo circular, pues su origen —divino— fue circular.

Ese modo esférico de difusién de la divinidad esta expresado de modo muy
claro en e Tapiz de la Creacion: dos circulos concéntricos a partir de Dios,
primero, e interno, € propio Cristo Pantocrétor, € segundo Su creacidn, tanto
cosmol dgica cuanto paradisiaca. Creacion hecha, segin Agustin, de una sola vez —
aungue en siete dias.

Ese es € punto que, a modo de conclusién, deseamos subrayar en la cosmogonia
agustiniana que parece tener relacion con € arte roméanica del Tapiz El fildsofo
cristiano, basado en suherméutica a partir de un pasge del Génesis (2, 4-6),
defiende la idea que se puede afirmar que aguellos seis dias en que Dios creo €
mundo se pueden contar por larepeticion deun solo dia. Y advierte:

“Y cuando oyes que entonces se hicieron todas las cosas a ser hecho € dia,
comprendas, Si puedes, que aquella senaria o septenariarepeticion se hizo sin
intervalos ni dilaciones temporales. Méas s aln td no puedes comprenderlo,

" Patén, El banquete o del amor (trad. Patricio de Azcérate), Obras completas de Platén,
Tomo quinto, Madrid, 1871, p. 297-366.

2 Hans-Georg Gadamer, “13. A atualidade do belo. Arte como jogo, simbolo e festa (1974)
[Die Aktualitdt des Schonen]”, Hermenéutica da obra de arte, Sdo Paulo, Martins Fontes,
2010, p. 143-194.
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dga estas cosas para que las contemplen otros més capaces, y tu sigue
avanzando con la Escritura, que no te abandona en tu debilidad, y que con
paso materno anda contigo mas lentamente, la cual habla de este modo para
reirse de la hinchazdn de los soberbios, para atemorizar a los observadores
con su profundidad, para saciar a los doctores con la verdad y para alimentar
alos nifios con su afabilidad” (De Genes ad litteram, Libro V, cap. 111, 6).

La creacion dedl mundo fue un éxtasis circular de Dios, puro acto de amor
expreso en e Tapiz de la Creacidn en las imégenes representadas en las dos ruedas.
Dice Agustin: quien no es capaz de comprender ese acto de generosidad, degje que
las contemplen otros més capaces... Asi |0 pensaban los medievales®.

3 Agradecemos a José Maria Salvador Gonzélez, de la Universidad Complutense de Madrid,
por lalectura de este texto.
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